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20 paradas clave en la 

secci·n de Bellas Artes 

del Museo de Burgos 
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Antes de comenzar la visita has de saber que el Museo de 
Burgos se divide en dos grandes secciones:  

arqueolog²a y bellas artes.  
Cada secci·n se encuentra instalada en una casa del siglo XVI, 
la de arqueolog²a en la Casa Miranda y la de bellas artes en la 

casa de Ċ¶igo Angulo. 
Hoy vamos a hacer un recorrido por la secci·n de bellas artes, 
donde, entre otras muchas piezas, podr§s encontrar las  

siguientes: 

Pero, mejor vamos poco a poco. A lo largo de este recorrido tendr§s 20 paradas, 
algunas incluir§n m§s de una obra. 

àEmpezamos? 
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1Û parada: Monasterio de Silos: 

En esta primera parada podemos ver varias piezas procedentes del Monasterio 
de Santo Domingo de Silos, una abad²a benedictina de ®poca visig·tica (s. VII). 
En el siglo X a¼n se llama San Sebasti§n de Silos, no cambiar§ el nombre hasta 
el siglo XI, cuando Domingo, prior del monasterio de San Mill§n de la Cogolla, 
debe refugiarse all² del rey navarro y emprende una reforma del monasterio. A 
su muerte (1073) se cambia el nombre a Santo Domingo de Silos en su honor.  

Frontal de Silos: realizado entre 1165 y 1170 en el taller del  
monasterio. Est§ realizado sobre 3 placas de roble cubiertas 
por placas de cobre dorado. La zona central est§ enmarcada 
por una cenefa labrada con cabujones para piedras semipre-
ciosas, de las que solo se conservan unas pocas. En la zona 
central tenemos a Cristo como Maiestas Domini dentro de la 
mandorla m²stica, bendiciendo con la mano derecha y  

sosteniendo un libro con la izquierda. 
Est§ rodeado por las figuras de los cuatro evangelistas 

(Mateo, Marcos, Lucas y Juan). A ambos lados encontramos 
un conjunto de seis arcos en los que descansan las figuras de 
los ap·stoles, todos ellos con un rostro individualizado. Y  
sobre todas las figuras encontramos una representaci·n de la 

Jerusal®n celeste. 

Arqueta de Limoges: El taller de esmaltes de Silos lleg· a tener 
mucha importancia, pero a finales del siglo XII empez· a decaer 
y finalmente el que se impuso fue el taller franc®s de Limoges, 
raz·n por la que podemos ver esta pieza francesa aqu². 

Los colores, si bien son parecidos a los de Silos, son los privati-
vos de Limoges, con ese azul profundo caracter²stico del taller 

franc®s. 

De acuerdo con la tradici·n, estas pieza fueron entregadas al 
monasterio por el Conde Fern§n Gonz§lez como bot²n de 

guerra conseguido en la batalla de Osma.  
La arqueta proviene de los talleres de Cuenca y se puede da-
tar en el a¶o 1026. Est§ realizada en marfil con una rica deco-
raci·n de atauriques y animales. Ya en el monasterio se le 
a¶adieron dos placas de cobre dorado y esmaltado, una en 
la tapa con la representaci·n del Agnus Dei y otra en un la-

teral con Santo Domingo entre dos §ngeles.  
El estuche proviene de los talleres de Medina Azahara, y se 
ha especulado mucho sobre su uso. La opci·n m§s aceptada 
es que se trata de un tablero de un juego t²pico de Marrue-
cos conocido como mancala, que se engloba dentro de los 
conocidos como òjuegos de siembraó. En los extremos del 
estuche podemos descubrir quien fue su propietaria, la hija 
de Abd-ar-Ranman, gracias a unas delicadas inscripciones. 
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2Û parada: Tablas del Maestro de Miraflores: 

Estas cuatro tablas que tenemos ante nosotros formaban parte de un retablo 
sobre la vida de San Juan Bautista situado en la Cartuja de Miraflores, aunque 

desconocemos su ubicaci·n exacta.  
Fueron pintadas a finales del siglo XV (1490-1500) 

El artista deja ver una clara influencia de la pintura  
hispano flamenca, con figuras alargadas, pliegues  
angulosos y un gran inter®s por el detalle y la  

representaci·n preciosista de los objetos y sus calidades.  
 

Si comparamos estas tablas con las del retablo de  
San Pedro de Tejada que tenemos a nuestra espalda  
vemos que, aunque son muy pr·ximos en el tiempo, el  
estilo es completamente diferente. Mientras que el de San 
Pedro tiene una mayor importancia del dorado, en este 
caso se reserva a detalles muy concretos. Esto no quiere 
decir que fuera m§s barato, sino que sigue un estilo  
diferente, tenemos que pensar que este lo encarg· la  

propia Isabel la Cat·lica para decorar el lugar de descanso 
de su padre Juan II. 

Se ha especulado mucho sobre la identidad del artista, 
aunque se puede asegurar sin lugar a dudas que se trata 

de un pintor castellano. àPor qu®? 
Aunque veamos que hay cierta influencia flamenca en 
los edificios, si nos fijamos en la tabla del prendimiento, 
podemos ver unos arcos de herradura, algo que en la 
zona de Flandes no era com¼n, mientras que aqu² en 

Castilla s². 
 

Por otro lado, y esto es m§s determinante, si miramos la 
tabla de la Decapitaci·n, podemos ver a Salom® vestida 
a la moda de la corte castellana del momento, con  
chapines, (zapatos con tac·n/plataformas), vestido, 

manto y, sobre todo, con el peinado caracter²stico de las 
damas de la corte, la trenza envuelta y decorada con 

una diadema enjoyada 
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